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INTRODUCCIO

Aquest treball ha estat escollit perqué sempre m’han agradat tots els temes
relacionats amb la mitologia i no fa gaire, vaig conéixer més sobre l'art i la seva
historia. Tots aquests factors em van impulsar a decidir portar a terme una nova
recerca sobre nous mites, un autor diferent a qualsevol altre que podia haver
estudiat abans i, sobretot, havia d'indagar en un mén més o menys desconegut

per mi, que és l'art.

En el meu treball trobareu aspectes de la literatura llatina, veureu com els factors
politics i socials que afectaven a aquests grans autors llatins i com era

interpretada la vida fa dos mil anys.

A diferéncia de tot aix0, també trobareu les grans diferéncies entre uns grans
moviments artistics que han banyat la nostra historia com son el Renaixement, el
Barroc i els moviments avantguardistes com son entre ells el Surrealisme i

'Expressionisme.

L’objectiu del treball es basa en observar i cercar de quina /manera ha sigut

tractat cada mite d’Ovidi en l'art i la repercussié obtinguda al llarg del temps.

Per aconseguir aixd he situat a Ovidi, I'autor treballat, en el seu marc historic
(situacio sociopolitica), he explicat vida i obra i he parlat de Les Metamorfosis,

les quals m'he llegit.

He continuat amb la tria d’'una série de mites de Les Metamorfosis d’Ovidi amb
una tematica comuna, la fatalitat amorosa. Després he cercat tres grans
moviments i un cop trobada la informacié, he treballat els quadres triats de
diferents autors dels corrents escollits, realitzant una disseccié d’imatges i

finalitzant amb una petita explicacié com a sintesi.

Respecte a les dificultats, he hagut de canviar molts mites ja que n’hi ha alguns

de menys tractats en I'art que no m’aportaven gens d’informacié. També he




trobat obstacles a I'hora de cercar els quadres en els moviments escollits i saber

relacionar-los amb Les Metamorfosis.

La recerca m’ha servit per coneixer tota la rellevancia dels mites, que encara
continua vigent i per saber que tota la literatura llatina ens es més proxima del

que pensem.

He pogut coneixer les conegudes llegendes llatines, els mites, i he comprovat
com aquestes, especialment, les histories agafades del llibre d’Ovidi, Les
Metamorfosis han anat influenciant en la historia de l'art al llarg dels temps i com

segons el moviment, I'eépoca i l'autor han sigut tractades i representades.



1.0VIDI

1.1. VIDA

Publius Ovidi Naso va néixer a Sulmona el 20 de mar¢ del 43 aC i va morir
desterrat a Tomis, I’ actual Constanga I' any 17
d.C.

Fill de bona familia, va ser educat per la politica
i la retorica, pero va sentir atraccio per la poesia
llatina, convertint-se en un home ric després de

I heréncia del seu pare.

Es va casar tres vegades i va tenir diverses

amants, moltes d' aquestes histories poden

haver influenciat en algunes de les seves obres

com Amores.

Ovidi, junt amb Horaci i Virgili, va ser un poeta situat a I' era d' August, pero va
pertanyer a un grup de poetes que no van presenciar les guerres civils que van
trencar la pau de Roma en el segle | a.C, de manera que s' allunyava molt de la

generacio dels seus companys, Virgili i Horaci amb aportacions totalment

patriotiques.

La seva poesia va ser molt imitada i va tenir una gran

influéncia tan en I’ art com en la literatura europea.

L' any 8 dC va ser relegat per August a I' actual Constanca
a Romania, antigament coneguda per Tomis. Les causes

no son del tot clares, per una part es parla dels adulteris

portats a terme amb les dues Julies, filla i néta de I
emperador i per una altra banda podem parlar de I' Art
amatoria, un poema que s' oposava a les noves costums i

a la moral de la societat romana que intentava buscar




August. Ovidi fa referéncia al seu desterrament al-ludint a un carmen et error?:
“Perdiderint cum me duo crimina, carmen et error/ alterius facti culpa silenda
mihi” (“Dos delictes em van perdre, un poema i un error, perd callaré la meva
falta en tots dos”).

Ovidi, després d' escriure obres plenes de laments i adulacions a August, no va

aconseguir tornar de I' exili i va morir a Tomis I' any 17 dC.
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Desterrament d' Ovidi
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1Carmen et error: Aquesta cita la podem trobar en la introduccié del llibre de les Metamorfosis i
€s amb aquestes paraules amb les quals descriu les causes del seu desterrament “Un poema i
un error”, I' error pot estar atribuit als adulteris relacionats amb la filla i la néta de I' emperador.




1.2. OBRA

Ovidi enriqueix el genere elegiac (aquest génere és un variant de la lirica, on I
autor mitjancant la poesia expressa els seus sentiments més tristes avantposant-
los als sentiments d’ amor i felicitat) renovant una nova tematica elegiaca i
subjectiva destinada a ser coneguda universalment. També cultiva I’ obra épica,
didactica i amorosa. A causa de la seva obra d’exili, va transformar l'elegia

erotica en poesia de lamentacio on es reflexa aquest exili interior i exterior.

A la seva obra podem trobar una série de llibres d’ elegies inspirades en els

models de Tibul i de Properci.

Amores, “Els amors”, primerament dividides en
cinc llibres, perd que van quedar en nomes tres.

Es tracten només d’ elegies de caire amoros.

Poc després Ovidi va escriure Heroides “Les
Heroines”, una correspondéncia d’ heroines als

seus marits o amants. Plenes de grans

referencies mitologiques i Us de la retorica.
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R e AN F’i Un dels llibres més transcendentals d’ Ovidi, va ser I’ Ars
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Amatoria “L’ art de I’ amor”, un poema dividit en tres

libres que tracta d’ ensenyar I’ art de la seduccid i I

amor. El primer i segon llibre esta dedicat als homes, on
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els ensenya com seduir les dones i com mantenir el seu

amor i el tercer llibre té el mateix objectiu, pero és

destinat a les dones.

Aquest llibre va marcar un abans i un després a la vida d’ Ovidi, ja que el seu
argument i la seva tematica s’interpreta com a una contradicci6 amb la moral
romana i es torna a fer referencia al paper de la dona, cosa que a August no va

agradar i després d’ uns errors, Ovidi va ser desterrat a Tomis.




Després de I’ Ars Amatoria trobem el Remedia Amoris “Remeis a I' amor” on

proposa una cura per I’ amor adrecat principalment als homes.

Aqui trobem I’ obra de Medicamina Faciei Femineae “Cosmeétics facials

femenins” un poema on parla de tractaments de bellesa femenina.

Fasti “Els Fastos” Ovidi canta la gloria i les

llegendes de Roma en una mena d’ il-lustracio N

- MENISIS MENSTS Nt

del calendari roma, explicant I' origen de les flgise xwsr o oo mas b |
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festes romanes, dels rituals, etc. Aquesta obra | T IO o Tt
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va quedar interrompuda per I ordre de v A"m‘n‘.i‘”‘ oz.‘.::‘g‘?.’él’é*-

desterrament.

Fruit de la seva estada a Tomis hi ha dos

reculls d’ elegies: Tristia “les Tristes” i Epistulae 1 B
ex Ponto “les Pontiques”. Trobem elegies de suplica, invocacio, de nostalgia i d’
evocacio al passat dirigides a amics, familiars, a I' emperador i, fins i tot, a

personatges ficticis.

Ibis és una altra obra mitologica contra un enemic anonim a qui culpa de totes

les seves desgracies.

Per altim, entre les obres perdudes, trobem Medea, una tragedia molt celebrada

pels romans.

Com podem veure, Ovidi va conrear tan la poesia elegiaca com la poesia de
tematica amorosa i mitologica que ens mostra en cada una de les seves obres,

perd que no sén més que diverses variacions sobre un mateix tema.

En conclusié, Ovidi va ser un auténtic home de lletres amb uns trets
caracteristics com son la superficialitat i la frivolitat, perd que I' acompanya una
gran capacitat de fer versos amb una excessiva formalitat, Us de sentiments

clarament intims i un gran retoricisme.




1.3. CONTEXT HISTORIC

Gai Octavi va arribar a Roma després de |’ assassinat de César, el 44 a.C., el
germa de la seva avia i I' antic governador de Roma, el qual havia disposat el
seu testament de manera que Octavi va quedar com I'hereu principal dels seus
béns, excloent els seus grans jardins que els
va donar a la resta de ciutadans per a que

els podessin gaudir com a parcs publics.

Com deiem, Octavi va arribar ja preparat i
encaminat per fer front el seu carrec, pero
Marc Antoni no li va posar gens facil tractant-

lo de “marrec” i es va descobrir que I

herencia no havia estat distribuida de la
manera que César [I'havia disposat, de tal manera que I’ hereu Octavi va
demanar els diners als amics del difunt i els va repartir com ell realment havia

ordenat.

Després que Marc Antoni inculpés Octavi sense proves en un atemptat i
saquegeés les arques del Tresor, el Senat es va adonar de les seves vertaderes
intencions i li van treure tota la confianca dipositada en ell. Tot intentant fer-se
governador de la Gal‘lia Cisalpina i amb I’ afany de voler dominar tota la
peninsula, el Senat es va adonar que I' havia de parar d’ alguna manera i va

voler afavorir Octavi.

Després del xoc de tropes a prop de

[ Segon triumvirat (43 aC): Octavi, Marc Antoni i Lepid. I

Muatina d° on Octavi va sortir-ne
vencedor, va imposar una serie de
regles, com ser nomenat consol,

lanul-laci6 de I' amnistia dels

conspiradors del Idus de marg? i la

Octavi Marc Antoni Leépid

seva condemna a mort. El Senat
indignat s’hi va oposar i ell va cridar Lépid, un altre dels confidents de Cesar, i el
va enviar a negociar la pau amb Antoni i d’ aquesta manera, ells tres van formar
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2 Els Idus de marg (15 de marg): dia en que va ser assassinat César per
alguns membres del Senat amb Brutus i Cassi, com a autors intel-lectuals del
crim.



el segon triumvirat. Aixi va comencar la persecucio de tots els conspiradors de I
assassinat de César que van acabar suicidant-se. Brutus i Cassi, els principals
culpables, van establir un fort exercit a Macedonia i Siria d’on eren governadors

I les quals van saquejar.

L’ enfrontament va tenir lloc a Filips I’ any 42 a.C. en el qual Cassi i Brutus es
van suicidar rere I’ amenacga imminent dels dos membres del triumvirat. A part de
caure la Republica, va caure els patricis més antics que hi havia fins aquell
moment. Després de tot aix0, els vencedors es van repartir I’ Imperi; a Octavi li
va tocar Europa, a Lépid Africa i Antoni va triar Egipte, Orient Mitja i Grécia. Pero

I avaricia d’ Octavi i Antoni va fer que el darrer es posés en contacte amb

Cleopatra. Ella d’ alguna manera es va voler aprofitar d’aixd per poder arribar al

2 51 5

Lo poder. Cleopatra se’l va

B v T A,,;,,,,,, emportar a Alexandria i

Para Lepido , .
BB P Lo la seva dona, Fulvia,

després d’ ordenar una
conxorxa amb el germa
d’ Antoni, Luci, va morir

de rabia i gelosia.

Aqui va veure la seva
oportunitat Cledpatra per atacar Octavi i va fer que Antoni reunis I' exéercit i
assetgés Octavi. Ambdos bandols es van negar a lluitar entre ells i van signar
una mena de pau amb el compromis matrimonial d’ Antoni amb Octavia, la
germana d’ Octavi, perd Antoni va acabar enviant Octavia a Roma. Va marxar a
Pérsia per reunir-se amb Labié, qui estava organitzant un exeércit al seu servei i
posteriorment va reunir-se amb Cleopatra a Antioquia i va marxar amb ella i va
enviar un requeriment de divorci a Octavia, d’ aquesta manera trencava I’ Unic

vincle que el lligava amb Octavi.

L’any 32 a.C. Antoni va enviar un missatger que comunicava que els membres
del triumvirat deixessin les armes i el poder conjuntament i es retiressin,

possiblement aquesta estratégia estava encapcalada per Cleopatra. Aixi Octavi
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va recorrer al testament d’ Antoni on posava que la regent passaria a ser
Cleopatra, d’ aquesta manera Octavi va promoure una guerra d’ “independéncia”
astutament contra Cleopatra, que acaba amb la batalla d’ Acci, on la tropa d’
Octavi comandada per Agripa, el seu home de confiangca, mentre ell anava

aillant poc a poc Antoni.

Un cop Octavi va envoltar la ciutat, Marc Antoni va ser informat pels mercenaris
que la reina havia mort i es va apunyalar, per0 mentre agonitzava es va
assabentar que Cleopatra era viva i va morir als seus bracos. Cleopatra després
de demanar audiencia amb Octavi, va suicidar-se. La batalla d’ Acci va ser

imminent, el 2 de setembre del 31 a.C.

Octavi va acabar de liquidar persones que tenien a veure amb els difunts, els
dos fills van ser criats per Octavia.

L’ any 29 aC, entrega es poders al Senat i aquest li
atorga el titol de Imperator Caesar Augustus, com
agraiment als seus serveis. Aquest titol li atribuia
uns plens poder com el maxim exponent religios
(Pontifex maxim) i va assegurar el seu poder
aparentant una republica i una monarquia dinastica
de caire constitucional, perdo que finalment es va

convertir en un periode d’ imperialisme.

Octavi arriba a Roma després d’'un segle convuls, ple de guerres socials i
problemes politics, d’aquesta manera és tractat com el gran pacificador de
Roma, qui estableix un altre cop aquesta moral romana i una estabilitat pel

poble.

Per aconseguir tots els seus proposits, Octavi August va crear un programa per
retornar els valors tradicionals, I' antiga moral romana i també per poder
recuperar I' orgull de Roma, que havia estat truncat després de les diverses

lluites.
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Respecte a I' organitzacié de I'lmperi, el senat i els magistrats continuaven
existint, pero tenien un paper simbolic i no gaire atil. Per poder transmetre les
ordres es va crear el Consell imperial i els territoris incorporats s’organitzaven en
provincies que posseien un

governador.

Roma es va convertir en una
societat totalment urbana ja que
es van fundar centenars de ciutats

que eren el lloc de residéncia de

tots els carrecs importants i el centre economic on es duien a terme les activitats
artesanals i comercials. Gracies a la homogeneitzacié dels habitants va tenir lloc

la romanitzacio de tot I'lmperi.

Tots els ciutadans estaven dividits en grups socials amb drets totalment
desiguals, podriem dir que era una societat classista, ja que si que es podia
ascendir socialment. Els homes lliures romans no pagaven impostos, estaven
protegits per les lleis i podien posseir carrecs i drets politics. Després trobavem
la plebs, que era la part més baixa
de la societat, que tenien
subvencions de [I'Estat quan no

treballaven i podien gaudir de les

diversions de [I'Estat, el conegut
lema Panem et circenses (Pa i circ),

que significava menjar i jocs per

La politica romana de donar-li al poble pa i circ (panem et circenses) fa que es =
construeixin teatres, amfiteatres, circs i termes amb finalitat recreativa o de . T
diversio, i que siguin construccions molt importants, com a simbol i lloc de manera, mantenir - una eStabllltat

propaganda politica.

entretenir la poblacié i d’ aquesta

politica. August poc a poc va
acumular tots els poders i amb tota aquesta série de reformes va divulgar la seva
propaganda politica basada en donar el poble tot el necessari, per tal de
mantenir-lo distret (per a qué no s’adonés de possibles corrupcions) i content
(per tal de no crear guerres internes).
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August va establir les fronteres de I' Imperi roma i va finalitzar la conquesta
d’Hispania amb les conegudes Guerres Cantabres, perd no va ser fins el 17 a.C.
guan tot el domini hispa va passar a mans de |’ imperi d’August dividint el territori

en tres provincies la de Lusitania, la Tarraconense i la Bética.

August va saber atreure als grans literats del moment, envoltant-se amb
personatges com Mecenes, gran conseller i confident seu, un home ric que va
"patrocinar” gran literaris com Horaci, Virgili i Properci, i per una altra part
trobavem a Messala Corvi, on els seus membres eren de families benestants i
podien gaudir d' una independencia economica, de manera que es sentien

menys vinculats a aquesta politica d' Octavi August.

2. LES METAMORFOSIS
Per parlar de Les Metamorfosis (8 d.C.) hem de comencar parlant de la poesia
epica.

La paraula epic té origen en la paraula grega epos, substantiu que designa
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moltes coses entre elles “paraula” o conte”. La poesia épica t¢é com a objectiu
narrar descriptivament les accions de les divinitats, dels pobles i de qualsevol
heroi. En I' origen de la poesia épica observem I' epopeia, una composicio
poética, d’ autor desconegut o collectiu, transmesa per via oral i d’ unes
variacions significatives al llarg del temps. Aquest génere es centra en I
explicacio d’ histories protagonitzades per déus o herois a partir de les quals s’
expliquen els origens del mon (cosmologia) a partir d’ uns fets divins, la fundacio
de ciutats, institucions, etc.

Aquesta obra, més exactament, correspondria a la poesia epica alexandrina, ja
que esta formada per petits episodis lligats per un fil conductor, tots estan
relacionats amb la transformacié.

Les Metamorfosis s' inicien amb |' ordenacio
del Caos inicial on es crea I' univers i poc a
poc van apareixent diferents déus, tots lligats
a una metamorfosi, fins que acaba amb la
deificaci6 de Juli César. Es una obra
carregada d’ histories d’ amor que acaben
sent fatidiques, com per exemple la historia de
Venus i Adonis, Orfeu i Euridice, Apol-lo i
Dafne, Narcis i Eco, Hércules i Deianira, Alfeu
i Aretusa, Medea i Jason, etc.

Els diferents relats estan escrits lleugera,

erotica i sensualment, també sén molt visuals i
estan lligats d' una manera barroca.

La sensualitat, I' amor, I' egoisme i, de vegades la violéncia, per part dels déus
prenen un lloc molt rellevant en aquestes histories.

En aquesta obra, Ovidi utilitza fons mitologiques de la tradici6 literaria anterior
com de Homer, Hesiode, Teocrit, Apol-loni de Rodes o Cal-limac.

Les Metamorfosis estan dividides en 15 llibres: En el primer llibre trobem els
origens del mon, la cosmologia i les diferents edats de I' home. El segon llibre

comenga amb Faetont i ens presenta altres transformacions. En el tercer llibre
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continuem trobant transformacions de diversos déus, entre ells Narcis i Eco,
escollits per duu a terme aquest treball. EI quart llibre es centra més en les filles
de Minies, on trobem uns dels mites escollits, en els reis d° Orcomen, Ino i
Atamant i en Perseu. En el llibre cinc seguim amb Perseu i la font del cavall. En
els llibres sis i set trobem transformacions diverses. En el llibre vuit trobem mites
relacionats amb Dédal i icar i el Minotaure, o sigui, amb el regnat de Minos. En el
nove llibre destacariem la mort d’ Hércules. En llibre deu s’ inicia amb Orfeu i
Euridice i trobem una série d’histories amoroses. En el llibre onze és present la
mort d’ Orfeu i apareixen Midas i histories relacionades amb Peleu. En el llibre
dotze trobem la mort d’ Aquil-les. Després ens presenten la mort d’ Aiax i I’ inici
del viatge d’ Eneas al llibre tretze on finalitza en el llibre catorze amb la seva
mort i la divinitzacié de Romul. Per finalitzar trobem la presencia de personatges

com Numa, Pitagoras i I’ apoteosi de Juli César.

3. SELECCIO DE MITES.
Aquests mites seleccionats tenen tematiques semblants. Sén mites que m’ han

agradat per la seva historia, raptes, persecucions, pero totes de caire amoros,
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factor que m’ ha cridat I’ atencié per duu a terme aquesta seleccié.
v' El rapte d’ Europa
v Narcis i Eco
v Apol-lo i Dafne
v" Venus i Mart
v' Piram i Tisbe

3.1."El Rapte d' Europa"

Europa era una princesa de Tiria, filla d’Agenor. Sempre anava acompanyada
per les nimfes ja que el seu pare no la deixava sola per la seva gran bellesa. Un
bon dia mentre estava a la platja collint flors amb les seves nimfes, Zeus la va
veure i es va enamorar d' ella. Va utilitzar el seu poder per convertir-se en un
brau blanc i docil, va amagar-se amb els altres braus i va enganyar a Europa per
a que després ella s’apropés al seu llom, raptar-la i emportar-se-la a I' illa de
Creta. Europa amb por va agafar-se de les banyes i ell creuant una série de
mars i oceans va arribar a la desitjada illa de Creta. D' aquesta relacié neixeren

Sarpedon, Minos i Radamantis.
La historia explica que per tots els llocs que van passar sén I’ actual Europa.
3.2. “Narcis i Eco”

Narcis era un bonic noi que es passava el dia cacant. Un bon dia una nimfa es
va enamorar d'ell, ella era Eco, una nimfa que tenia un castig dels déus,
exactament de la deessa Hera? no podia dir res més que les Ultimes paraules
gue escoltava. D'aquesta manera li resultava dificil poder comencar una
conversa amb Narcis, perd en un moment va escoltar com Narcis deia unes
paraules i després d' aixo, ella es va llencar als seus bracos i ell la va rebutjar
rapidament. Ella va marxar al bosc i tot el seu cos va comencar a desintegrar-se

guedant només la seva veu. En aquell moment va desitjar que Narcis s'

2Castig d’ Eco: El mite explica que Eco era I’ encarregada de distreure a Hera mentre Zeus feia el qué
volia i Hera es va adonar i la va castigar.




enamoreés, pero d' algu impossible, de manera que els déus la van escoltar i la
van ajudar, fent que en aproximar-se Narcis a I' aigua s' enamorés del seu reflex,
el qual intentaria buscar, perd mai trobaria dient paraules de desamor perdut pel
bosc, que Eco compartiria.

Narcis va morir de desamor i es va convertir en la flor de WNarcis.

3.3. “Apol-lo i Dafne”

Tot va comengar quan Apol-lo va desprestigiar les fletxes d' Eros (Cupido), pel
fet que només era un nen. Eros li va explicar que ell tenia dues fletxes i que
podien fer més mal que les seves, una fletxa tenia la punta daurada i era la de I
amor, I' altra tenia la punta de plom i era la del refas. Aixi doncs, Eros |li va
disparar una fletxa d' amor a Apol-lo, el qual es va enamorar de Dafne, a qui
Eros li va disparar una fletxa de plom, fent que Apol-lo s' enamorés bojament de
Dafne i ella el rebutgés. Dafne s’ amagava al bosc, pero els déus estaven de part
d' Apol-lo i sempre I' ajudaven a trobar-la, fins que un dia, Dafne va demanar al
seu pare Peneu que I' ajudés. La seva pell va comencar a transformar-se en
escorca d' arbre, tot el seu cos era un de sol i Apol-lo en veure que la seva
estimada era un arbre, va prometre estimar-la sempre i utilitzar les fulles del seu

arbre (llorer) com a corona pels heroais.

3.4. ?Venus i Mart”

Venus estava casada amb Hefest, foc i ferrer dels déus, un home deforme i lleig.

El Sol va ser testimoni dels adulteris entre Venus i Mart i els va confessar al déu
Hefest, qui enfadat i furios va comencgar a crear una trampa per enxampar els
dos amants. Aquesta trampa consistia en una mena de xarxa totalment invisible

gue recobriria el llit i deixaria atrapats als dos déus.

Hefest va enxampar els dos amants al llit, gracies a la xarxa que els va atrapar,
en aquell moment, per venjar-se, va fer entrar a tots els déus i tots ells van

comencar a riure. Venus i Mart van quedar ridiculitzats. Aquesta historia va ser
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recordada durant molt de temps a I'Olimp.
3.5. “Piram i Tisbe”

Piram i Tisbe eren dos enamorats que vivien en cases contiglies a la ciutat de
Semiramis i parlaven per una esquerda, ja que els seus pares no estaven d'
acord amb aquesta relacié. Van decidir trobar-se als afores de la ciutat per a que

ningu els enxampés.

Tisbe va arribar i en aquell moment va apareixer una lleona que la va espantar i
va marxar a una cova que hi havia a prop, perd mentre s’amagava li va caure el

vel i la lleona el va destrossar.

Llavors va arribar Piram, que també va veure la lleona, pero en veure el vel
destrossat, va pensar el pitjor i es va matar. Tisbe va arribar i va veure el seu

estimat a terra agonitzant i ella, agafant la seva espasa, es suicida també.

La historia explica que els déus commoguts pel fet, de la sang porpra dels dos

enamorats, van tenyir de negre els fruits de I'arbre que els donava ombra.

4. MOVIMENTS
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4.1. RENAIXEMENT

El Renaixement neix a Italia, Roma i Florencia durant els segles XV i XVI. Aquest
moviment porta en el seu nom el seu significat més profund: tornar a néixer. Els
artistes d’aquest nou moviment volien tornar a experimentar amb les formes
caracteristiques de I'art classic tant importants a Roma i a Grecia.

Aquests artistes troben en el mén classic la seva gran font d’inspiracio ja que és
representat com l'ideal de la perfeccio. Després de la descoberta de les runes
del mon grecoroma, els renaixentistes van comencar a estudiar els diferents
canons regits en I'art classic, perd van haver d’ innovar per poder adaptar-se a

les circumstancies dels nous temps.

El Renaixement va tenir uns antecedents politics: La peninsula italica estava
governada per grans families benestants i els Estats Pontificis que estaven regits
pel Papa i es trobaven en un gran moment mercantil i artistic, encara que hi eren

presents algunes guerres a causa de les politigues expansionistes exteriors.

Un segquit de fets historics com la crisi del mon feudal on va donar lloc a noves
classes socials, 'ampliacié del mén conegut, especialment amb el descobriment
d’Ameérica el 1492, I’ increment de la cultura gracies a la impremta de Gutenberg
(1445) i el gran desenvolupament comercial van donar lloc a un Renaixement

enriquit per un seguit d’intercanvis culturals.

El desenvolupament de I'Humanisme va tenir gran importancia per poder
entendre els canons perfectes de I’ art classic, com ja podem recordar, en I
antiga Grecia, bressol de la filosofia i democracia, Policlet va establir el seu
canon que va servir de model i influéncia a molts artistes posteriors i que en

aquest moviment, es torna a exaltar per Miquel Angel.

Es en aquest moment on comencen a sorgir els Mecenes un altre cop, coneguts
a I'época d’August com una mena de patrocinadors, que ara donaran un gran

impuls a artistes molt importants del Renaixement.
Caracteristiques:
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-Utilitza I' home com a tema central.

-L' Us de la perspectiva, que permeté donar corporeitat a les figures.

-Utilitza el maxim naturalisme en la representacio.

-La incorporacio de noves tecniques i mitjans pictorics: la pintura a I' oli, la tela
com a suport, els esbossos preparatoris (possibles gracies a la tecnica de la
perspectiva, i a la millor qualitat del paper i dels mitjans d' escriptura), etc.

-La utilitzaci6é de la técnica del clarobscur, consistent a definir els contorns de les
figures a través dels contrastos entre les zones il-luminades i les ombrejades.
Com a un dels exponents d' aquest moviment trobem a Tiziano, component de I
Escola veneciana i autor de "El rapte d' Europa”.

El Renaixement té uns antecedents que cal ressaltar

4.2.BARROC

El barroc neix a Roma, Italia en la transicio del segle XVI al segle XVII.

El barroc és caracteritzat per I existéncia de dues grans crisis:

-La crisi economica-social va ser produida per un seguit de males collites que va
provocar la fam i la mortalitat per epidemies i pestes.

-La crisi politico-social i religiosa produida per I' aparicié de la Reforma de Luter
que va posar en contradit a I’ església catolica i les consegients guerres entre
catolics i protestants. Aix0 crea un ressentiment en tota la poblacio, on ningu
confia en ninga.

Tot aixd porta a un gran pessimisme entorn a I’ home, en el qual ja no es confia.
Es tracten temes del renaixement, pero portats a la intensificacio, amb un cert

retorciment en el fons i en la forma dels temes tractats.

Caracteristiques:

-Predominen els temes religiosos i mitologics.
-Llums simboliques i Us del clarobscur.

-Gran dinamisme.

-Horror vaqui.

-Colors calids i pinzellades gruixudes.
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-Predomini del color sobre el dibuix.
-Patetisme als rostres.

-Us de perspectives aéries.
4.3. MOVIMENTS CONTEMPORANIS

4.3.1. SURREALISME

El moviment surrealista va ser un moviment avantguardista que néixer a Paris el
1924 i va ser caracteritzat per la interpretacié de la realitat a través del somni, I

inconscient i la irracionalitat.

Aquest moviment va ser impulsat per André Breton al Manifeste Surréaliste
(Manifest surrealista) qui pensava que en aquella situacié de postguerra es
necessitava un art nou per tal de poder entendre el que I'inconscient o el més
profund de 'hnome volia i d’aquesta manera entendre la situacié de tota una

societat marcada.

Les tesis de Sigmund Freud tindran una gran rellevancia en aquest moviment,
que d’alguna manera, no €s més que un treball psicoanalista. Cada tecnica,
color o suport emprat en aguest moviment tenia importancia en el mén oniric i

una interpretacio psicoanalitica.
Caracteristiques:
-Creacio d’ imatges equivoques que poden ser interpretades de moltes maneres.

-Els objectes perden la seva significacié tradicional i I’ observador queda

desorientat.
-Importancia a la destruccio, I’ absurd i la caducitat i destruccié de les coses.

-Conjunt de simbols que representa el mén oniric (el mén dels somnis),

especialment els mons erotics i sexuals.

4.3.2. EXPRESSIONISME
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L’expressionisme va sorgir a Alemanya el primer ter¢ del segle XX.

Aquest moviment sorgeix motivat per un periode d’entreguerres que va afectar a
la ment dels intel-lectuals i els va portar a un desig d’expressar una realitat
deformada d’acord amb els seus sentiments més intims. La naturalesa ja no era
tractada de forma real, sind subjectivament.

Va sorgir com a un contramoviment del caracter positivista del naturalisme i
I'impressionisme, el més important era I'expressié i no només la impressio que
pogués ocasionar a I'ésser huma.

Aquest moviment va ser totalment contrari a I'época ja que defensava
l'irracionalisme, les llibertats individuals i sobretot, els temes que eren totalment
prohibits.

Caracteristiques:

-Colors violents

-Tematica de soledat o miséria

-Deformacié de la realitat

-Descripcié subjectiva de la naturalesa i de I'ésser huma

-Expressi6 dels sentiments.
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5. COMPARACIONS ESTILISTIQUES

5.1. Documentacié general de les diferents versions de El rapte d’Europa.

El rapte
N
om d’Europa
Autor Tiziano

Moviment i any Renaixement
Técnica Oli sobre lleng

Museu Isabella
Stewart
Gardner
(Boston)

Localitzacio

-Moment plasmat.

Aquesta pintura plasma el moment en qué Europa es segrestada per Zeus
convertit en bou. Podem observar les nimfes a la costa i com Europa s’allunya a

través del mar, agafada al bou.
-Analisi.

En un primer pla, l'autor ens situa Europa i en bou blanc, Zeus. En aquest primer
pla, veiem clarament la violéncia cercada per I'autor en una forgada postura (en
diagonal) per part d’Europa, que porta un mocador a la ma, el qual permet que

podem veure el seu nuu i la seva bellesa.
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Europa forma una diagonal
> que lidona violencia a la
seva postura

Zeus convertit en bou amb
S una banda de flors al cap feta
per Europa

Mocador que insinda part del
nuu d’Europa, donant-li
dinamisme a la pintura

Al paisatge trobem la costa on es queden les nimfes que acompanyen Europa,

gue miren el seu segrest.

El moment de tensié és palpable en la composicié de colors del cel, que revela
unes grans pluges, atorgant-li una llum daurada que es reflecteix en tot el
quadre. Tot aixd déna gran importancia als fenomens atmosféerics que donen

dramatisme a la imatge.

Un cel ple de navols que fa
intuir unes grans pluges,
banya de daurat tota la
imatge
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Nom

Autor
Moviment i any
Técnica

Localitzacié

-Moment plasmat.

El rapte d’Europa
Rembrandt

Barroc, 1632

Oli sobre panel
Museu J. PaulGetty,
Los Angeles, Estats
Units

En aguesta pintura és plasmat el moment en el qual Europa és segrestada per

Zeus, pero a diferencia de la primera, encara és a prop de la costa i les nimfes

tenen el mateix pla i protagonisme que la parella.

-Analisi.

En aquest cas, Rembrandt, ens fa un pla igual de tots els personatges que

participen en el quadre. Primer trobem a la parella, marxant ja de la costa cap a

I'illa de Creta.

Europa apareix al llom del
bou. Totalment vestida, a
diferencia de la imatge
anterior i mirant cap enrere, a
les nimfes

Zeus mostra el cap
lleugerament girat i podem

Vv

intuir una certa violencia a les
cames, que mostren les
ganes de marxar.
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A la part dreta de la pintura trobem a les nimfes nervioses i inquietes amb les

mans alcades com un gest de preocupacio.

L’autor ens mostra les nimfes
amb les mans aixecades i
amb un gest molt marcat de
preocupacio.

En el quadre podem veure que l'autor ha fet servir trets caracteristics de la seva

epoca, com els vestits i el carruatge.

A diferéncia de la imatge anterior, aqui trobem un paisatge estable.
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Nom El rapte d’Europa

Autor Fernando Botero
Moviment i any Surrealisme
Tecnica Oli sobre lleng
Localitzacio -

-Moment plasmat. - -
En aquesta obra ens presenten nomeés els dos personatges, el bou blanc i
Europa en el moment que creuen els mars.

-Analisi.

Tal i com podem observar en la imatge, l'autor ha estat influenciat i ha
distorsionat el personatge d’Europa, on ha escollit un canon de bellesa diferent
als autors dels moviments anteriors. Aqui trobem el mon oniric de lartista i el seu
ideal de bellesa.

Europa apareix completament nua, segons les teories de Freud, seria un senyal

d’un fet sexual.

L’escena es situa al mar, un mar diferent, simbdlic ja que gairebé no cobreix part

dels seus cossos.
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5.1.1. Tractament del mite d’Ovidi en els quadres.

En aquests quadres podem veure la gran influéncia d’Ovidi en el Renaixement,
on ens mostra la bellesa de la protagonista i del bou blanc, completament igual
que en les seves narracions, mentre que en el Barroc, l'autor introdueix petites
coses de la seva epoca com els carros, pero alhora respecta la imatge que Ovidi
intenta transmetre.

En el Surrealisme observem una deformaci6 total del mite. Ens mostra Europa
amb una expressié totalment tranquil-la, a diferencia de la vertadera explicacio.
Un punt que tenen les tres obres en comu és que Europa en tot moment agafa

una de les banyes del bou.
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5.2. Documentacio generals de les diferents versions de Narcis i Eco.

Nom Narcis i Eco

Autor Nicolas Poussin

Moviment i any Classisme
influenciat per el
Renaixement ,
1627-1628

Técnica Oli sobre lleng

Localitzaci6 Museu del Louvre

-Moment plasmat.
En aquest quadre veiem la mort de Narcis, estirat a terra, i a un costat veiem

Eco i un altre nen petit, del qual no reconeixem la seva identitat.

-Analisi.

Trobem tres personatges en els quals reconeixem Eco i Narcis.

Narcis i Eco enmig del bosc

Hi predominen els nuus a la imatge, ja que els tres personatges apareixen

gairebé sense gens de roba, tret caracteristic de I'art renaixentista.
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Els colors s6n calids i hi predomina el factor de la naturalesa, on es situa la

imatge, al bosc.

El bosc, la naturalesa
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Nom Narciso

Autor Caravaggio

Moviment i any Barroc, 1600

Técnica Oli sobre lleng

Localitzacio Galeria Nacional de
Arte Antiguo
(Roma)

-Moment plasmat.
L’artista ha plasmat el moment en qué Narcis s’enamora del seu reflex en

I'aigua, com a castig dels déus.

-Analisi.

L’autor ens mostra la imatge d’'un jove a prop d’'un llac, amb unes robes de la
seva epoca, senzilles i austeres.

No hi ha un paisatge definit que ens localitzi el lloc d’'on és reproduida la imatge i

ens presenta un pla sencer de Narcis ajupit.

Robes de I'eépoca

Tal i com Ovidi ens relaciona a Narcis en aquell moment, com una estatua, el

trobem a la imatge. Sense més companyia que la seva ombra a la obscuritat. La
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seva expressio amb ulls tancats ens mostra una il-lusié6 on hi ha un contrast
entre la vida i la mort, el fet real i irreal,
gracies a la imatge que ens proporciona
de Narcis i el seu reflex.

_, Real/Palpable/Vida

Irreal/Imaginari/Mort
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Nom La metamorfosi de

Narcis
Autor Salvador Dali
Moviment i any Surrealisme, 1937
Técnica Ol

Localitzacié

-Moment plasmat:

En aquest quadre trobem Narcis i el seu reflex un altre cop, un reflex molt
diferent al real i que mostra el mon oniric de lartista i el seu moviment

surrealista.

-Analisi formal

En aquest quadre de Dali, observem el surrealisme en la seva esséncia, ja que
darrera de aquesta pintura hi ha un missatge per part de l'artista.

Dali ens mostra Narcis amb el cap amb forma d’ou, en catala és una expressio
coneguda que significa, els complexes. D’alguna manera, Dali dona a Narcis
una imatge de acomplexat. Aqui també veiem referéncies al mite d’Ovidi, on i

brota una flor del cap.
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Flor de Narcis brotant

També trobem relaci6 amb les teories de Freud, el narcisisme, que era I'amor
propi portat als extrems.

L’'imaginari pren protagonisme en el quadre, les grans diferéncies entre el mén
real i el moén oniric, i també és molt important la ment de I'artista, que contrasta el
reflex amb uns colors
taronges i Narcis real, amb

uns colors blaus i verds.

Aquests colors l'artista els utilitza per poder trobar les gran diferencies entre un
mon i I'altre

Les formes geométriques donen pas als cossos del quadre de

Dali on hi predominen cercles ovalats i cilindres deformats.

Ou

Cilindres
deformats
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5.2.1. Tractament del mite d’Ovidi en els quadres.

Aquest mite ha estat tractat molt diferent i gairebé cap es centra vertaderament
en el mite d’Ovidi, sind que han aportat petits detalls.

En el quadre del Renaixement trobem que apareix Eco en la mort de Narcis,
mentre que en la narracié d’Ovidi s’explica com ella es va descompondre fins al
punt de quedar nomeés la seva veu.

En el Barroc podriem dir que és el més semblant al mite ja que ens mostra un
jove i el seu reflex, perd en cap moment apareix Eco.

En el Surrealisme el mite només és un mecanisme per expressar el que vol dir

I'artista i gairebé no té relacié amb el mite en si.
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5.3. Documentacié general de les diferents versions d’Apol-lo i Dafne.

g N "{ 4
Nom Apol-lo i Dafne s e . |
Autor Jan Van Eyck
Moviment i any Prerenaixement
Técnica Oli sobre panel
Localitzacio Museu del Prado

-Moment plasmat.

En aquest quadre, I’ autor ha volgut plasmar el moment de la transformacié de
Dafne mentre rebutja Apol-lo que la persegueix.

-Analisi.

En el quadre observem els dos personatges, Apol-lo i Dafne. Tornen a apareixer

els cossos nuus amb unes fines tuniques que amaguen una petita porcié del cos.

B

Taniques que deixen
entreveure part del cos dels
protagonistes

Dafne és representada en una plena transformacié en arbre, aixd ho podem
observar en les branques que neixen dels dits i en les arrels que neixen d’un

dels peus.
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Arrels i branques,
metamorfosi

\IIF

Respecte a la llum i els colors, observem una llum que especialment, il-lumina
'esquena de Dafne, la qual es presenta enlluernadora, tota vestida de blanc.
Trobem una imatge situada en la naturalesa, amb molts dels aspectes
renaixentistes i amb uns colors calids que doten de serenitat i tranquil-litat la
pintura, encara que les cares dels protagonistes es mostren neguitoses i els

seus cossos tornen a apareixer forcats degut a la situacio.

TR
‘.."\\ .

Cossos forcats en
diagonal

Blanca
esquena
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Nom Apol-lo i Dafne

Autor Bernini

Moviment i any Barroc, 1622-25

Técnica Escultura exempta

Localitzacio Galeria  Borghese
(Roma)

-Moment plasmat.

En aquesta imatge, Bernini plasma el moment de la transformacié en aquesta
escultura exempta. Trobem a Dafne en plena transformacio i a Apol-lo intentant
arribar al seu objectiu, que era ella, pero perd en l'intent.

-Analisi.

Trobem una escultura exempta en grup, formada per dos personatges
mitologics, Dafne i Apol-lo.

Dafne apareix en una plena transformacio, les seves mans ja son branques i els

seus peus sOn convertits en unes arrels que la paralitzen.




Tot el cos de Dafne és envoltat per 'escorga de I'arbre de llorer.

Apol-lo porta una
tdnica impulsada
pel vent, amb
uns plecs que
cauen de
manera natural.
Bernini tambeé
utilitza el
contrapposto en Apol-lo on dota a I'escultura
de moviment i dinamisme. L'expressio de pathos

de Dafne ens transmet aquesta

preocupacio.

Contrapposto

Tanica impulsada pel vent
amb plecs
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Expressio de [
preocupacio

El tractament de la llum pren protagonisme,
ja que l'escultor realitza una série d’'ombres i

un gran tractament del marbre, que presenta una elegancia i una sumptuositat.
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Nom Apol-lo i Dafne

Autor Gustav Klimt
Moviment Simbolisme
Any 1907-08
Localitzacio Osterreichische

Galerie Belvedere,
Viena, Austria

-Moviment plasmat.

Aquest quadre marxa dels corrents anteriors i ens presenta una nova visio de la
pintura. Aqui observem com Apol-lo besa a Dafne. D’alguna manera sén
representats com una mena de fusid, encara que la transformacié de Dafne és
present en la pintura.

-Analisi.

Aquesta obra sembla estar situada al bosc ja que el terra és verd amb unes
pinzellades de colors on Dafne s’esta convertint en arbre.

Transformacio dels peus en
arrels

En la imatge Apol-lo li fa un pet6 a Dafne, ja que ell enamorat, esta presenciant

la transformacio de la seva estimada. Apol-lo duu la coneguda corona de llorer.

Corona de llorer

Fulles de llorer

= 9

'.. _ . at _ 4
El mén simbolic de l'autor és present a la pintura i ell intenta fusionar els dos
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personatges amb uns colors grocs i verds, encara que no és molt notori trobem
pinzellades de naturalesa.

Dafne té una expressio serena.

Diversos colors on
predominen els grocs i els
verds

»

5.3.1. Tractament del mite d’Ovidi en els quadres.

Aquest és el mite més correctament tractat en l'art.

El Renaixement i el Barroc plasmen la imatge de la plena transformacié mostrant
una jove amb les extremitats d’arbre, perd amb la seva bellesa intacta, mentre
Apol-lo I'atrapa.

En el Surrealisme el mite és tractat com una mena de fusié entre la parella i
d’alguna manera s’escapa de la narracid, ja que en el quadre Dafne sembla
abracar Apol-lo quan ell li fa un peté, mentre que la seva intenci6 era fugir d’ell.

5.4. Documentacio6 general de les diferents versions de Venus i Mart.

45




Nom Venus i Mart

Autor Boticelli

Moviment i any Renaixement, 1483

Técnica Oli i temple sobre
tabla

Localitzacio National Gallery de
Londres

-Moment plasmat.

L’autor ha plasmat el moment en qué Venus i Mart estan descansant després
d’una relacio sexual on apareixen els tres fills i Mart esta adormit.

-Analisi.

Venus apareix amb una llarga tunica i daurada amb una expressié de vigilancia

cap el seu amant Mart. Uns llargs rinxols daurats li acaricien la cara.

Mirada directa al seu amant

Mart apareix a l'altre costat de la imatge totalment adormit, mentre que quatre
petites criatures juguen amb ell i porten elements caracteristics del déu com el

casc i la llanga.

Armadura

La naturalesa torna a prendre protagonisme en aquest quadre renaixentista, ja
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que I'escena es situa en mig del bosc.

Nom Venus i Mart




Autor Carlo Saraceni

Moviment i any Barroc, 1600

Técnica Oli sobre coure

Localitzacio Museo  Thyssen-
Bornemisza,

Madrid, Espanya

-Moment plasmat.

Aquesta obra plasma el moment en el qual els dos amants estan mantenint
relacions sexuals a la casa d’Hefest, mentre unes criatures juguen.

-Analisi.

Podem observar que l'escena té lloc a casa d’Hefest, la fragua del qual és

present a la pintura.

Els dos protagonistes estan al llit totalment nuus.

Podem saber que es tracta de Mart perque té els seus elements caracteristics
llencats a terra amb els quals juguen les petites criatures.
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També trobem trets totalment caracteristics del Barroc en l'arquitectura de
I'habitacié on hi ha unes parets amb columnes amb unes cornises i fris molt

treballats i grans sostres voltats.
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Nom Venus i Marte

Autor Max Beckmann

Moviment Expressionisme,
1937

Técnica Pastel

Localitzacio Pertany a la familia
de l'autor

-Moment plasmat.
Aquesta pintura ens mostra el moment en el qual Venus i Mart mantenen

relacions sexuals.

-Analisi formal.

Aquesta obra tracta un tema prohibit, 'amor entre Mart i Venus.
Mart és representat amb el seu casc i Venus, gairebé nua amb un mocador i
alguns complements com el collaret.

Podem observar la utilitzacio de colors violents com el blau i el taronja.
L’escena no és situada en cap lloc en concret, ja que l'artista només s’ha centrat

en el tema dels dos personatges atorgant-li major protagonisme.
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L’expressio de Venus, amb els ulls tancats, mostra serenitat mentre que Mart no

ensenya la seva cara.

5.4.1. Tractament del mite d’Ovidi en els quadres.

Podriem dir que cap d’aquests quadres ens mostra el mite en esséncia, ja que
en tots menys en l'ultim apareixen petites criatures, que poden ser satirs o els
fills dels amants, i en Les Metamorfosis no s’explica res d’aquest tema.

Una cosa que s’ha respectat en cada quadre ha sigut els elements caracteristics
de Mart ja que apareixen en qualsevol part de la imatge i el representen com el

déu de la guerra, com Ovidi I'havia descrit.
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5.5. Documentacio general de les diferents versions de Piram i Tisbe

Nom Piram i Tisbe

Autor Abraham Hondius

Moviment i any Renaixement,
1660-1675

Técnica Oli sobre lleng

Localitzacié Museum Boijmans
van Beuningen.
Rotterdam

-Moment plasmat.

En aquest quadre trobem a Piram i Tisbe. Piram ja és mort i Tisbe al veure’l es
mata.

-Analisi.

L’autor ha volgut donar dramatisme a la pintura amb un cel clarobscur i ha

escollit la part d’alba, on la nit mor, igual que els dos estimats.

Els dos amants mantenen I'expressio intranquil-la i neguitosa davant la situacié,
amb unes postures totalment forcades i en el cas de Tisbe, amb els bracos

aixecats. Els dos cossos i la llanga formen una piramide.

52




Postures forcades/Piramide

L’escena la tornem a situar al bosc, als afores de la ciutat segons el mite.
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Nom

Autor
Moviment i any
Técnica

Localitzacio

-Moment plasmat.

Piram i Tisbe
Nicolas Poussin
Barroc, 1651
Oli sobre lleng

Stadelsches
Kunstinstitut

En aquesta pintura trobem uns trets diferents, I'autor ha donat una importancia

més rellevant al paisatge, que als protagonistes. Piram i Tisbe apareixen en la

imatge, pero no son els unics.

-Analisi.

En aquest quadre podem veure com l'artista ha volgut plasmar d’'una manera

més significativa el paisatge, que els dos personatges, ja que es troben en un pla

totalment allunyat i amb el mateix protagonisme que les altres persones

plasmades en el lleng.

Primer, podem veure un paisatge tenebrés, molt tipic en el moviment barroc,

amb un cel fosc, potser amb raigs i possible tempesta.
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En segon lloc, podem parlar dels protagonistes del mite, tractats amb una certa

distancia, perd amb un paper molt rellevant a I'obra.

Tisbe sorpresa per la mort

Piram mort

Com veiem en els dos personatges, Piram ja és mort a terra i Tisbe rapidament
s’apropa al cos del seu estimat. Tisbe amb els bragos aixecats i el contrapposto
de les cames ens mostra molt dinamisme i moviment, que dota a l'obra
d’angoixa i de desesperacio. Les robes de Tisbe cauen en plecs naturals que

mostren moviment.

Contrapposto (camatensa i
cama relaxada)

Bracos alcats en senyal de
desesperacio

Un punt sorprenent de I'obra és que a diferéncia del mite, aqui trobem més
personatges sense cap relacio amb la parella d’ estimats. Aquests personatges
també mostren part de la seva desesperacid, igual que els enamorats, cada

persona mostra signes d’angoixa rere un paisatge fosc.




Aquesta obra torna a estar situada a la naturalesa, en aquest cas, en un bosc,

pero darrere trobem una serie de petites cases, un petit poblet.
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Nom

Autor
Moviment i any
Técnica

Localitzacié

-Moment plasmat.

Piram i Tisbe

Desconegut

Contemporani

Aquesta obra podriem dir que simbolitza el mite en plena esséncia ja que part

per part ens mostra tots els moments de la llegenda.

-Analisi formal.

En aquesta pintura trobem els dos protagonistes, Piram i Tisbe, i també trobem

la lleona.
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Tisbe apareix en un extrem de la imatge, sembla que s’esta amagant de la

lleona.

Tisbe torna a apareixer en una posiciéo dramatica al veure el seu estimat mort a

terra i amb els bracos aixecats mostra la seva desesperacio.
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La lleona apareix dues vegades, en la primera, surt caminant cap a la fontien la

segona surt amb el vel de Tisbe destrossat.

5.5.1. Tractament del mite d’Ovidi en els quadres.

Aquests quadres han seguit gairebé tots els parametres de la narracié d’ Ovidi.
En el Renaixement es pot veure clarament aquesta fatalitat amorosa, pero
continua havent una harmonia que crea bellesa.

En el Barroc, en canvi, apareix més gent de la que s’explica en el mite i no hi ha
un protagonisme central en la parella, fet que dificulta reconeixer qui €s qui.

En el moviment contemporani podem fer un repas de tot el mite, ja que el descriu
a la perfecci6 i amb luxe de detalls, com el vel, un element important que no

apareix en cap quadre més que en l'ultim.
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6. CONCLUSIO

Gracies a aquesta recerca he pogut comprovar les diferencies entre els tres
grans moviments i etapes de la historia de I'art.

Tots els gran moviments han estat marcats per uns fets historics, politics i
socials que han influenciat en gran part els artistes més coneguts.

En el Renaixement he trobat com tot té com a referent la natura i ’home i com és
tractat 'humanisme en un mon de déus com és el de la mitologia classica.
Aquest moviment ha estat estrictament pautat per Les Metamorfosis, amb tots
els trets fisics dels personatges i la bellesa de la narracié ha estat plasmada en

els diferents quadres.

En el Barroc he observat un fort pessimisme davant les pintures, amb uns colors
foscos i fins i tot, en algunes d’elles, m’he trobat elements arquitectonics barrocs.
Aquest moviment mostra la part més obscura del mite, tractant la historia d’Ovidi

amb molta tenebrositat i d’'una manera molt diferent a com el llibre I explica.

Aquests dos moviments sén els dos que més diferéncies i similituds tenen, ja
gue tots dos tenen una forta relacié6 amb la naturalesa, pero en el Renaixement
he trobat una concepci6é neoplatonica, on es contempla el més meravellés de la
propia naturalesa, en canvi, en el Barroc hi ha un contrast amb la naturalesa i la
visio pessimista de la vida, que ha donat lloc a paisatges obscurs, tenebrosos i
fins i tot, misteriosos.

Després he treballat amb els moviments avantguardistes els quals m’han sorprés
molt.

El Surrealisme m’ha costat una mica treballar-lo ja que és un moén totalment
abstracte i oniric on tot és interpretacio i relacio amb diferents teories com sén
les de Sigmund Freud. A diferéncia dels dos corrents anteriors, aquest és un
moviment subjectiu on la ment de I'artista és I'Unica capag¢ de cercar la vertadera
intencio de I'obra. Es podria dir, que aquest moviment té més significacié en fons
qgue en forma, ja que cada part conté un missatge diferent.

L’expressionisme m’ha agradat molt, encara que només he treballat un quadre
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de l'artista Max Beckmann. M’ha agradat I'is dels colors i, d’alguna manera, el
contrast en els personatges.

Aquests moviments s’han allunyat completament de les narracions d’Ovidi,
donant un sentit i un fons molt diferent del qual I'autor volia expressar en Les
Metamorfosis. En els moviments anteriors, els artistes intenten imitar la bellesa
de les histories, mentre que en els moviments contemporanis, utilitzen les
histories per poder expressar els seus sentiments meés intims, com en el cas de
Narcis, on Dali expressa el seu moén de I'inconscient.

Com a diferéncies generals destacaria el tractament de I'ésser huma i la distorsio
de la realitat. També m’ha semblat curios els diferents canons de bellesa que he
trobat en les diferents etapes de la historia i la repercussio que han tingut en els
diferents personatges. La mort ha sigut un tema molt tractat i, encara que sembili
igual, ha estat tractat de maneres diferents, en el Renaixement tot era natura i la
mort, d’alguna manera, era una manera d’apropar-te a déu; en el Barroc la mort
era un fet pessimista i en els moviments contemporanis, la mort ha estat tractada
molt subjectivament, de manera que darrere de I'obra on hi havia una mort, hi
havia un missatge diferent.

Una curiositat que m’ha cridat I'atencié ha sigut la gran repercussié del mite del
Rapte d’Europa i Narcis, ja que en tots els moviments ha sigut un tema molt
tractat i recurrent, a diferencia d’altres.

En termes generals, la influencia d’Ovidi continua vigent avui dia i la seva
trajectoria és extensa respecte la historia de l'art.

Encara que m’he trobat dificultats a I'hora de l'eleccié i disponibilitat dels
quadres, he pogut concloure la meva recerca amb els parametres establerts. He
trobat també molt curiés la quantitat de mites que ens envolta i la manera de la
gue estem influenciats constantment encara que no som conscients.

En conclusio, després d’haver analitzat el treball, he resolt tots els dubtes que
em vaig plantejar al principi de realitzar la recerca i he pogut aprendre més del

que m’esperava.
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